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Neues Arrangement beginnen

Das Arrangement entspricht — Gbersetzt in die Radio-Praxis— dem kompletten Beitrag, der wiederum aus Ein-
zeltell en besteht. Das Arrangement ist gewissermal3en die Klamner, die die Einzelteille aisammenhdt. Da dle
Arbeit mit CutMaster innerhalb solcher Arrangements gattfindet wird beim Programmstart der Arrangement-
Manager gezeigt, von dem aus samtliche verfligbaren Arrangements getffnet sowie neue astellt werden kénnen.

"

il Pro Beitrag ein Ordner

Insbesondere wenn intensiv an einem Rechner geabeitet wirdist es sinnvoll, Arrangements (a so die Beitrége)
innerhalb eigens anged egter Windows-Ordner abzulegen. Im Windows-Explorer erzeugen Sie Ordner Uber den
Menipunkt DATEI > NEUEN ORDNER ANLEGEN. Sie sollten kurze Ordnernamen verwenden, CutMaster kann nur
DOS-kompatible Ordnernamen anzeigen (max. 8 Zeichen, keine Sonderzeichen, keine Umlaute).

Arrangement-Manager o0ffnen

EIN
Intro cAUDION
Kreuzblende _
Havigation in grossen Arrangeme| Drive ;:il;!"e';}} =
Absenker ELLLLES 2
Fabriklarm oatn I° [ wWahlen Sie Laufwerk und
Toolbar = SOUND Ordner
Sample-Manager
Fabriklarm File
|Umgehungs-Strafe - intro.arg =
/ kreuzbl.arg
BEsfim i ord navgrarr.arg
asim jeweligen Ordner absenker.arg __| .
liegende Arrangement fablaerm.arg ;E;indi e a[lur A;LT;&
markieren Sie mit linker e & L=
Mausaste und &fnen es Sample-Frequenz oder alle
. Erequency 4 Kz 44.1 KHz 32 KHz + all —| y
anschlieRend. (ALL) anzeigen
\ | Cancel | Delete | Hew |

Neues Arrangement beginnen

Klicken Sieim Arrangement-Manager auf NEw, 6ffnet sich das Fengter, mit dem Sie én neues Arrangement
beginnen. Sie geben Threm Arrangement einen aussagekréftigen Titel (im Feld NEw ARRANGEMENT) Sowie énen
DOS-kompatiblen Dateinamen (im Feld NEw FILENAME, max. 8 Zeichen, keine Sonderzeichen, keine Umlaute).
Legen Sie die Sample-Frequenz fir diesen Beitrag fest sowie den Ordner, in dem Sie lhren Beitrag mit al seinen
Einzelteil en speichern.
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Wiedergabe im Arranger

Samples im Arranger

Fle Edt Optons Window Help
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Im Arranger ordnen Sie die Einzelteil e des Arrange-
ments als graue Kéastchen an. Sie heif3en Samples. Ein
Sample kannim Radio-Alltag aus einem einzelnen
O-Ton, einer Moderation oder einem Musikstiick be-
stehen. Die Samples kdnnen Sie auf einer Spur zeitlich
nacheinander oder auf getrennten Spuren parale an-
ordnen.

Wiedergabe starten

Sie konnen die Wiedergabe auf mehrere Arten starten und stoppen:

CD-Spielern.

wieder anhalten.

Die Buttons Start und Stopp funktionieren wie bei Cassettenrecordern oder

Mit der Eingabe-Taste (Zeilenwedhsel) auf Ihrer PC-Tastatur kénnen Sie die
Wiedergabe starten, mit der Learaum-Taste stoppen Siesie.

Halten Sie dielinke Maustaste gedriickt fest an der Stelleim freien (schwarzen)
Bereich des Arrangers, an der die Wiedergabe beginnen soll; durch zusétzlichen
Klick mit der rechten Maustaste starten Sie die Wiedergabe. Lauft die Wiedergabe,
konnen Sie sie durch Klick mit der linken Maustaste in den freien Arrangerbereich

Entspannt und flissig arbeiten

Sie abeiten angenehm und entspannt in folgender Arbeitshatung:

- Gewohnungsbedirftig aber sehr empfehlenswert: I|hre Maushand flhrt die Maus und startet mit dem links-
rechts-Klick; so kénnen Sie unkompliziert an jeder beliebigen Stelle eéngteigen.

- Die andere Hand ist permanent an der Learaum-Taste; so kénnen sie augenbli cklich und ohne hektische

Maus-Aktivitdten die Wiedergabe stoppen.
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Veranderung der Darstellung

Um eine Produktion in ihrer Gesamtheit zu tberblicken bendtigen Sie eine Bil dschirmdarstellung, die
Ihr gesamtes Arrangement abbildet. Um dagegen ein Detail zu bearbeiten, brauchen Sie den prézisen
Blick auf einen enzelnen Ausschnitt.

FRERERERER LY
_[o] %]
O0:01:17:525
N

10:000 PD:D?:ZD:DDD

Mit den Tasten + und - aus dem Zahlenblock rechts auf |hrer PC-Tastatur
vergroRern oder verkleinern Sie die Darstellung am aktuell en Locator-
Standort.

Mit den Tasten 1 bis 6 aus dem Buchstaben-Bereich Ihrer PC-Tastatur
kénnen Sie Aufldsungen zwischen 2 Sekunden und dem gesamtem Arran-
gement einstellen.

Driicken Sie zunéchst die Plus-Lupe in der Todbar ein. Nun kdnnen Sieim
Arranger einen Rahmen aufziehen: Halten Sie hierzu dielinke Maustaste
gedriickt und bewegen Sie die Maus. Der so markierte Bereich wird an-
schli elfend bildschirmfiillend dargestellt. Mit der Minus-Lupe machen Sie
die VergroRRerung riickgangig.

Wenn Sie den Mauszeiger in die waagerechte Scroll bar hineinstellen kénnen
Siesie anschlieffend bei gedriickt gehaltener linker Maustaste bewegen. Sie
bewegen sich so durch Ihr Arrangement.

Wenn Sie den Mauszeiger an das rechte oder linke Ende der Scroll bar be-
wegen wird er zum Doppelpfeil . Halten Siejetzt die linke Maustaste ge-
driickt kénnen Siedie Lange der Scrollbar und somit den Abhil dungsmal3-
stab verandern.

Nach dem gleichen Verfahren kénnen Sie mit der am rechten Bil dschirm-
rand gel egenen senkrechten Scroll bar nur einige lhrer Spuren anzeigen so-
wie die Grof3e der Abhildung verandern.
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Die Menuleiste

Die Mentuleiste bietet eine Vielzahl von Funktionen, hier wird nur eine fur den Radioalltag wichtige Auswahl
dargestellt. Die meisten Funktionen lassen sich an anderer Stelle komfortabler ausfiihren. Die voll sténdige Uber-
sicht bietet das Lernprogramm in der Kurseinheit Die MenUleiste.

Dpen Arrangement ...
Save Arangement

Save Arangement az .

LClose Arangement

Becord Sample ...
Add Sample ...

Delete Sample

Import Sample ...

Luit

Undo History
Shap to Marker
Shap to Sample

Mute
Freeze
tiner
Duplicate

Bemove Sample

dB Grid

Follows Lacator
0-Tan

Peak Hald

Fixed Head Scroll

Audio Settings ...

Arranger Settings ..

Time Format

Ao Save .

v
v
v

Cutput
Time
Pitzh

Tile Windows
t anager r

Offnen, speichern und schlielRen Ihres Arrangements. Mit SAVE AS Spei-
chern Sie lhr Arrangement unter neuem Namen und kdnnen so unter-
schiedliche Versionen eines Beitrags erstellen. Copy ALL Aubioin machen
Programmverstionen ermdglicht etwain Netzwerken, dal3 Sie all es Audio-
materiad des Arrangements auf ein (Server-)Laufwerk kopieren.

Mit IMPORT SAMPLE laden Sie Aufnahmen, die in anderem Format vorlie-
gen.

RecoveR aktiviert im Notfall die mit AuTosave erstdllten Sicherheitkopi-
en: Wahlen Siein der Auswahl die gewiinschte Version, anschli ef3end 6ff-
nen Se lhr Arrangement wie Ubli ch. Die Funktion steht nur zur Verfligung
wenn aktuel kein Arrangement getffnet ist.

UNDO (nur bei einigen CutMagter-Versionen): Macht den/die letzten Ar-
beitschritte riickgangig. Das Programm merkt sich die letzten 10 Aktionen.
UNDO steht aber nur zur Verfligung fur die Aktionen Sample verschieben
undentfernen, Grélie eénes Samples verdndern mit REsIZE, Sample trennen
mit sALIT, Sample @nfligen, Blockbearbeitungen im Cutter, Verénderung
der Volume- (bzw. Pan-Kurven) im Cutter, Spuren hinzufiigen, duplizieren,
entfernen.

AuTo SaVE: Offnet ein Fenger, in dem Sie CutMaster veranlassen, re-
gelmély g automatisch im Hintergrund Sicherheitskopien Threr Arbeit
anzulegen. In kurzen Intervall en sollten Sie mehrere Versionen anle-
gen lassen, der Platzbedarf auf Ihrer Festplatte hierflr ist minimal.

Im Fenster Aubio SETTINGS sollten Sie die Funktion smooTH cuTs aktivie-
ren, um Knackser an Schnittstell en zu vermeiden.

In den ARRANGER SETTINGS legen Sie die Zahl der Spuren sowie die auf
dem Bildschirm maxima darstell bare Arrangement-Dauer fest.

O-ToN (nur bei einigen Programm-Versionen): Aktiviert den O-Ton-
Modus fur Live-Zuspielungen im Sendebetrieb.

Einstellungsmogli chkeiten fir Ihren CutMaster-Bil dschirm.
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Samples verschieben und markieren

Ein Sample verschieben

Ein Sampleim Arranger — dso beispielsweise énen O-Ton in einem Beitrag - zu verschieben ist sehr einfach:

S S D v ¥
T bis dieser zur Hand

[ = [ [n]
wird.

=1 [32.0 kHz] Intro

2. Nun hdlten Siedie
rechte Maudtaste ge-
driickt fest und
schieben das Sample
an eine Stelle lhrer
Wah.

Samples markieren

Um mehrere Samples gemeinsam zu bearbeiten milsen Se diese zunéchst markieren. Zwel M égli chkeiten ste-
hen Ihnen zur Verflgung:

- Klicken Siediege-

wiinschten Samples
bei gedriickt gehalte-
o - ner Shift-(GroRbuch- k?;,_}
’7\,\'5“5 Machrichten-Pigps [00:00:07:2 gaben-)Tage m|t da’ —
rechten Maustaste an
oder und
Die Markierung eines einzelnen Samples kénnen Sie - ziehen Sie Uber den
aufheben durch Klick mit der rechten Maustaste auf das gewiinschten

Sample wahrend gedriickt gehaltener Shift-Taste.

Die Markierung simtlicher Samples heben Sie auf durch
Klick mit der rechten Maustaste in einen unbelegten
Spurbereich.

Mehrere Samples verschieben

Feohatott ISplitf-Gog: Nachhall [00:00
[obstott —

Machrichten-Pieps [00:00:07:

Samples einen Rah-
men auf bei gedriickt
gehdtener rechter
Maustaste.

Um mehrere Samples gemeinsam zu verschieben
markieren Sie sie zunéchgt und verschieben sie an-
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Kreuzblende und einfache Blende

Die Kreuzblendeist eine sehr gelufige Art, Ubergange zwischen zwel Beitragsel ementen ansprechend zu ge-
stalten: Wahrend eine Zuspielung in den Hintergrund geblendet wird erscheint eine zweite auf der akustischen

Blhne.

(]

| SPLIFF: WELLEMSALAT [00:00:12:122]

O

Spliff-Gong: Machhall

Doppaklick [ =

Fade Out Fade In
| 4 = & =
G 1

P
-

A
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K

Keep energy output

Doppalklick —=

Faieow B

Type +

Ok

Cancel

e
= =
= s

Im CutMaster kénnen Sie Kreuzblenden sehr ein-
fach erzeugen, indem Sie zwei auf der gleichen
Spur liegende Samples bei gedriickt gehaltener
rechter Maustaste én klein wenig Ubereinander
schieben.

Sollte Ihnen der Verlauf der Blende nicht zusagen
kénnen Sieihn nach Ihren Wiinschen einstellen.
Das Editierfenster 6ffnen Sie mit einem Doppel -
klick in den Bereich der Kreuzblende.

Um ein Sample én- oder auszublenden schieben

Sie daskleine Redhtedk ein wenig in das Sample

hinein. Das Rethtedk steht nur zur Verfligung,

wenn

- die Arranger-Spuren augreichend grol3 darge-
stellt sind und wenn

- das Sample nicht unmittelbar an ein anderes
auf der gleichen Spur angrenzt.

Sollte Ihnen der Verlauf der Blende nicht zusagen
kénnen Sieihn nach Ihren Wiinschen einstellen.
Das Editierfenster 6ffnen Sie mit einem Doppel -
klick auf das kleine Rechted.
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Die Toolbar

1]
i

Sample Mana

Der Sample- Manager

APPLAUS

Uberblick tber die
verfiigbaren Samples,
markieren mit Mausklick

BiRO: VOH CASI

biiroatmo-erganzung

BiiRO: TELEFOHLAUTEH
BiRO: TELEFOHLAUTEM [1]
BiRO: TELEFOMLEUTEH:1
BUROATMO ALLGEMEIN

Computer machen sauer!

N cAUDIOD~1CUTHMAY

gn..e -— Auswahl von
J - L L = Laufwerk und
= Ordner

) ) ) DREIRAD3
OPEN: markiertes Sample im Arranger einsetzen EDV File [2300BUERCUT =
. H EDW: AD11060A.CUT
CANCEL: Fmga schlielken : o Herta T e A
DELETE: markiertes Sampl e unwiderruflich | 6schen HERZLICHEH GLUCKWUHSCH - ADMO0BOE.CUT  ~ s t pI
. “ | —  bestimmter Samples
PLAY: Sample vorhdren selected sample type Mono sterea Al //
selected frequency <+ 32kHz  #41kH 48 kHz Al |
Open Cancel | Delete | Play |

Bl

Der Sample-Mischer

[ Digital Sample Mixer EIES|
e g e | 2=
Lautstérkee nstellung % A: absolute Lautstérke an der lautesten
einzener Samples; Stelle degenigen Samples, dessen
beim 6ffnen des [EET) ) = Regler zuletzt bewegt wurde
Samples-Mischers NN E5 R: relative Lautstarke, aso der Betrag,
mussen die ge- 12l vol 98] / um den der Regler verstellt wurde
winschten Samplesim [_] jg NEER
Arranger markiert sein | glle [os
(vg. BS). 3 Haster _ Summen-L autstérke
| \ g
24 \

s

Lk Freeze

Fixiert Samples gegen versehentli ches Verschieben.

‘:;30 Sample schneiden

Wenig empfehlenswertes Werkzeug, um im Arranger
zu schneiden (vgl. C3-5).

% Loop

Loop-Funktion zum Vorhéren, uninteressant fir
Radio-Produktionen.

QK Lupe

Einstellung des Abhil dungsmalistabes (vgl. B3).

B CutBase

Umschaltung zwischen CutMaster und
Beitragsverwaltung, sofern Seindalliert ig.

T _
e Papierkorb

Entfernen zuvor markierter Samples aus dem
Arrangement. Einfacher: die Taste ENTF/DEL auf der
Tastatur. Die Samples bleiben im Sample-Manager
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Die Steuerleiste

Neues Arrangement beginnen

Mit diesem Button beginnen Sie én neues Arrangement (vgl. B1 und B4 [FILE]).

Vorhandenes Arrangement 6ffnen

Mit diesem Button 6ffnen Sie én bereits bestehendes Arrangement (vgl. B1 und B4 [FILE]).

E Aktuelles Arrangement speichern

Waéhrend der Arbeit sollten Sie hin und wieder speichern. Alternativ kénnen Sie die Taste F2 verwenden.

= Samples zusammenmischen

Zuvor markierte Samples (vgl. B5) kénnen Sie zu einem neuen zusasmmenmischen. Bei der Auswahl der For-
mate (FILE FORMAT) sollten Sie aus der Auswahlliste das zuoberst angebotene interne Format verwenden, wenn
Sieim CutMaster weiterarbeiten wollen. Mdchten Sie Ihre Produktion dagegen mit anderen Programmen fort-
setzen misen Sie das entsprechende Format (meist *.wav) verwenden. Datenreduzierte Formate (MPEG u.a.)
sparen Platz auf |hrer Festplatte.

=

=l

L . .
Zusatzgerate synchronisieren

Sie kénnen bei Musikproduktionen Sequenzer synchronisieren; uninteressant fr Radio-Produktionen.

Samples rasten auf Marker

Um auf mehreren Spuren angeordnete Samples hundertprozentig synchron anzuordnen kénnen Sie énen Marker
setzen (vgl. B9) und Samples auf diesem Marker einrasten lassen. Kaum gebrauchlich bel Radio-Produktionen.

Samples rasten aufeinander

Wenn dieser Button eingedriickt ist sind Samples ,, magnetisch”: Bewegen Sie se aufeinander zu, rasten Sie
korrekt aneinandergefiigt ein. Die Folge: perfekte Ubergéange, ohne Liicken oder Uberlappungen. Sehr praktisch.

Samples rasten auf Gitter

Sie kénnen Samples an einem Gitter-Raster anordnen; uninteressant flr Radio-Produktionen.
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Die Pop-Up-Menus (fehlt)

sl Neues Arrangement beginnen

Mit di

esem Button beginnen Sie én neues Arrangement (vgl. B1 und B4 [FILE]).

E Vorhandenes Arrangement offnen

Mit diesem Button 6ffnen Sie én bereits bestehendes Arrangement (vgl. B1 und B4 [FILE]).

E Aktuelles Arrangement speichern

Waéhrend der Arbeit sollten Sie hin und wieder speichern. Alternativ kénnen Sie die Taste F2 verwenden.

= Samples zusammenmischen

Zuvor markierte Samples (vgl. B5) kénnen Sie zu einem neuen zusasmmenmischen. Bei der Auswahl der For-
mate (FILE FORMAT) sollten Sie aus der Auswahlliste das zuoberst angebotene interne Format verwenden, wenn
Sieim CutMaster weiterarbeiten wollen. Mdchten Sie Ihre Produktion dagegen mit anderen Programmen fort-
setzen misen Sie das entsprechende Format (meist *.wav) verwenden. Datenreduzierte Formate (MPEG u.a.)
sparen Platz auf |hrer Festplatte.

L

Zusatzgerate synchronisieren

Sie kénnen bei Musikproduktionen Sequenzer synchronisieren; uninteressant fir Radio-Produktionen.

o Samples rasten auf Marker

Um auf mehreren Spuren angeordnete Samples hundertprozentig synchron anzuordnen kénnen Sie énen Marker
setzen (vgl. B9) und Samples auf diesem Marker einrasten lassen. Kaum gebrauchlich bel Radio-Produktionen.

Samples rasten aufeinander

Wenn dieser Button eingedriickt ist sind Samples ,, magnetisch”: Bewegen Sie se aufeinander zu, rasten Sie
korrekt aneinandergefiigt ein. Die Folge: perfekte Ubergéange, ohne Liicken oder Uberlappungen. Sehr praktisch.

Samples rasten auf Gitter

Sie kénnen Samples an einem Gitter-Raster anordnen; uninteressant flr Radio-Produktionen.
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Blockmarkierung

Um ein Sample detail liert zu beabeiten machen Sie im Arranger einen Doppelklick darauf.
Das zweite Hauptfenster des CutMaster 6ff net sich: Der Cutter. Mit der Blockmarkierung
markieren Sie im Cutter Ausschnitte eines Samples, um diese anschlief3end zu bearbeiten.

fed Nachrichten-Pieps =10 x|

> ] = RS0 Sore—

o e e

00:00:02:053 ] |

=

B

:
()
i

Im allgemeinen verwenden Sie hierzu deredte Maustaste: Sie halten Sie gedriickt fest und
Uberstreichen den gewiinschten Bereich. Se verdndern de Blockgrof3e nachtréglich, indem
Sie die Blockgrenze mit der Maus anfahren; sobald der Doppelpfeil sichtbar ist konnen Sie
die Blockgrenze verschieben, solange Sie die rechte Maustaste gedriickt halten.

s Dricken sie wéhrend laufender Wiedergabe die Taste S ziehen Sie eéne Blockmarkierung
auf.

A B | Mit den Tasten A und B erzeugen Sie Anfang beziehungsweise Ende ener Blockmarkie-
1 rung am aktuellen Locator-Standort.

Einige CutMaster-Versionen bieten zwei Schere-Buttons, mit denen Sie all eslinks bezie-
= %G D{/_} hungswei se rechts vom aktuell en Locator-Standort entfernen; so lassen sich Anfang und
Ende e@ner Aufnahme bequem sdubern, ohne zuvor einen Block zu erzeugen.

Digitalschnitt im Radio mit CutMaster — Kurseinheit C 1



Schnitt vorhoéren

Nachdem Sie énen Block markiert haben kénnen Sieihn zunéachst vorhéren: So kénnen Sie kontrollieren, obdie
Blockl ange tatséchli ch Ihren Vorstellungen entspricht.

@ Normale Wiedergabe  TasteN

Wenn Sie den Cutter 6ffnen, sehen Sie den Button mit dem Kreispfeil : Die normale Wedergabe ist eingeschal-
tet: Sie starten und stoppen die Wiedergabe wie tblich (vgl. B 2).

ik =

Include Taste |

Starten Sie die Wiedergabe, horen Sie — stets wiederkehrend — den Blockinhalt. So kdnnen Sie beispielsweise
einen Ausschnitt aus einer Umfrage vorhoren, den Sie an anderer Stelle @nsetzen woll en. Auch wahrend laufen-
der Wiedergabe kénnen Sie die Blockgrenzen korrigieren.

2
m
-
=

m N
HELIJ[L'.E Exclude Taste E

Starten Sie die Wiedergabe, hdren Sie den Bereich um die Blockmarkierung —stets wiederkehrend - so, als sei
der Block bereits entfernt; der Block wird Ubersprungen, der Schnitt simuliert. Auch im Exclude-Modus kénnen
Sie wahrend laufender Wiedergabe die Blockgrenzen korrigieren.

Wenn CutMasgter nur wenige Megabyte Arbeitsgeicher zur Verfligung stehen kann das Vorhdren sehr langer
Bl 6cke gegebenenfall s unmdgli ch sein. Sie sollten dann zunéchst einen Grobschnitt durchfiihren ohne vorzuhé-
ren und erst in einem zweiten Arbeitsschritt mit include/exclude die Feinarbeit machen.

Bel einigen sdtenen CutMaster-Versionen springt die Bil dschirmdargtell ung irritierenderwei se aus der Block-

markierung heraus. Sie sollten de Schnittstelle dann kurz im Normamodus anspielen, anschlief3end arbeitet das
Programm ordnungsgemal3.
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Block entfernen

Einen Beitrag zu schneiden hei 3t haufig, unerwiinschte Passagen entfernen. Einen solchen Verspredher bei-
spielsweise entfernen Sie, indem Sieihn zundchst als Block markieren (Kurseinheit C1), anschli ef3end zur Kon-
troll e gegebenenfall s vorhéren (Kurseinheit C2) undihn schliefdich entfernen.

- 1 '-""’-"|: Um den Blockinhalt aus Ihrem Sample zu entfernen verwenden Sie am einfach-
sten die Taste entf/ddl auf Ihrer PC-Tastatur. Oder Sie 6ffnen durch Klick mit der
rechten Maustaste in den Block hinein das Pop-Up-Meni und wéhlen den Eintrag

] Skip Skip An der entsprechenden Stell e sehen Sie die blaue Schnittmarke.

Lo o[BS A O e

o:00:01:698

'ﬁnﬁl“ﬂ‘ j|| W\‘ ﬂ"nf ""'iillwlﬁ\l'ljll || “ M " {‘m\’“{ “,}f |L\|“| lwluu“‘ M* \M‘n‘l“” ‘} ‘} "f* l'||\;f||||l|"|w|l|“|r !r"\l.l J\‘ fla"'|lf"1uwljl e u A A — A

Um einen entfernten Block wiederherzugtellen stellen Sie den Mauszeiger auf die

1. blaue Schnittmarke; sobald der Einfligestrich entsteht klicken Sie auf dieredte
Maustaste. Aus dem Pop-Up-Menl wahlen Sie den Eintrag unskip, um den Block
2 Uniskip wieder herzustell en.

Hintergrund: CutMaster arbeitet nondeskiruktiv, entfernte Blocke werden nicht

tatsachli ch gel6scht: In einer Art Protokolldatei wird lediglich notiert, dassdieser
I!!l Block als geldscht gelten soll, er wird nun aus der grafischen Dargtell ung entfernt

undbei der Wiedergabe Ubersprungen. Dadurch lassen sich entfernte Blocke
jederzeit wieder herstellen.
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Blockbearbeitung

Haben Sie @nen Biock markiert, konnen Sie diesen auf vieiféitige Wese bearbeiten. Offnen Sie hierzu das Pop-
Up-Meni auf dem Block mit der rechten Maustaste.

Exclude Loagp Play

Block Descriptar

Skip

Copy

Miove

hute:

Add Redion

Clear

erge

Sie kénnen den Modus der Block-Wiedergabe umschalten zwischen indude, exclude
undnormaler Wiedergabe (vgl. Kurseinheit C2).

=j| Mit dem Block-Descriptor kdnnen Sie BIok-
Block Hame: fi- Frage] | ke innerhalb des Cutters bewegen (Move),

e 0] [ exortas kopieren (COpy), entfernen (Skip), stumm

Endlocator : 4] | Hew Sample stellen (MUTE), die Blockmarkierung aufhe-
Length: 00:00:01:134 Region ben sowie den Effektmanager offnen. Dar-

- . Uberhinaus kénnen Sie Bldcke benennen.
Move | Copy | Skip ‘ Loops: lII ﬂ ﬂ - ) i
o | Erfahrungsgemal? wird auf diese Funktionen
Mute | Unmark | Effect ‘ Ok Cancel ‘ i
nur selten zurtickgegriffen.

Block entfernen, vgl. Kurseinheit C3.

Sie kénnen Blécke innerhalb des Cutters kopieren (Copy) oder an eine andere Stelle
bewegen (Move). Klicken Se die entsprechenden Eintrge an, verwandelt sich der
Mauszeiger in einen Zauberstab; an einer beli ebigen Stell e kdnnen Sie den Block
fallenlassen. Die Funktionen Add Region und Merge sind all erdings empfehlens-
werter, Sie erlauben tibersichtli cheres Arbeiten.

Mit MuTEe stellen Siedie Lautstarke im markierten Bereich auf Null.

Um kleinere Umstell ungen etwa innerhab eines O-Tons vorzunehmen verwenden
Sie die Funktion Add Region: Der markierte Bereich 183t sich hierdurch als neues
graues Késtchen im Arranger ablegen; beschriften Sie die Kastchen (Rechtskli ck auf
das K &stchen > Setup), behalten Sie die Ubersicht.

Entfernt die aktuell e Blockmarkierung ("dierote Farbe"), wenn Sie sich an einer
Blockmarkierung storen sollten.

Ahnlich wie AbD REGION erzeugen Sie auch mit MERGE neue "graue K astchen" im
Arranger. Der technische Unterschied: Abb REGION erzeugt virtuelle Kopien, das
Programm greift in Wirklichkeit auf das Audiomaterial des Originals zu; mit MERGE
dagegen erzeugen Sietatséchlich neue Audio-Dateien auf | hrer Festplatte. Der prak-
tische Unterschied: Die Durchfiihrung von MERGE dauert etwas langer, dafir ist die
Arbeit mit den echten Kopien gtabil er und sicherer.
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Schneiden praktisch

Haufig wollen Sie aus reichhaltigem Material nur einzelne Ausschnitte einsetzen. Beispiel: Aus einer
Straf3enumfrage benétigen Sie nur wenige Antworten. Verwenden Sie hierzu die Funktionen ADD
REGION und MERGE. Sie @mdglichen Ihnen, zuvor als Block markierte Ausschnitte aus dem Cutter
in den Arranger zu kopieren, um sie dort anschli el3end beli ebig zu platzieren.

Add Fegion Mlerge

ADD REGION erzeugt eine virtuelle Kopie. Das MERGE erzeugt eine neue, eigentstandige Audiokopie.
neue Sample enthédlt — technisch — keine eige-  (Tastenkombination bei manchen CutMaster-

nen Audio-Daten, bei der Wiedergabe greift Versionen M)

der PC auf den entsprechenden Auschnitt der

Originalaufnahme a.. (Tastenkombination R)

Die jeweiligen Vorteile:

ADD REGION: MERGE:
» enfacher in der Handhaburg * sicherer gegeniiber Fehlbedienungen
*  das neue Sample kann mit der Funktion »  CutMaster sdbst lauft stabiler
resize nadhtréglich verlangert werden *  Siekonren das Ausgangsmaterial |6schen und
*  das heue Sample bendtigt kaum Speicher- dadurch Speicherplatz freigeben

platz
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Lautstarke-Einstellungen

Um Laustérken innerhalb Ihres Beitrages im CutMagter einzustelien steht 1hnen eine Vielzahi von M6gli chkeiten
zur Verflgung. Beste Vorausstzung fur ein gutes Ergebnis und var allem, um nicht allzu viel Zeit mit Detail-
korrekturen zu verbringen ist al erdings, schon bei der Aufnahme auf mdgli chst ausgeglichene und vor allem nie
Uber 0 dB hinausgehende Pegel zu achten. (vgl. Kurseinheit D2)

[ Digital 5ample Mixer EES|

SPLIFF | Spliff-C | Machric Grous

[

== =3
g merge
2] 2 muterplay
close
pEn
NN =l
12 wil [dB]
B 8| al 683
| k[ 0aa

]

= ML

Im Arranger...

...markieren Sie aindchst digenigen Samples, deren Lautstérke sie veran-
dern wollen (vgl. Kurseinheit 5). AnschliefRend &ffnen Sie den Sample-
Mischer durch Klick auf den Mixer-Button in der Todbar (vgl. Kursein-
heit 5); klicken Sie mir der rechten Maustaste auf eines von mehreren
markierten Samples, kénnen Sie mit dem MenUeintrag adjust group volu-
me die Lautstérke der markierten Samples veréndern. Kreuxblende und
einfache Blende sindin Kurseinheit 6 beschrieben. Einige CutMaster-
Versionen verfligen einen Regler am Spurkopf (ganz links am Anfang der
Arranger-Spuren), mit dem Sie die Lautstérke der Spur regeln kénnen.

Im Cutter...

...justieren Sie die Lautstérke des gesamten Samples mit dem Drehregler.
Die Taste O (wie optimale Lautstérke) findet die lauteste Stelleihres
Samples und hebt die Gesamtlautstérke anschli ef3end so weit an, dassauch
diese Stelle die 0 dB-Grenze nicht tiberschreitet.

Um Lautstérken detailliert einzustell en 6ffnen Sie das Fenster mit der
Volume-Kurve durch Klick auf den Volume-Button (oder mit Taste V).
Auf der roten Linie kdnnen Sie durch Doppelklick rote Markierungen
erzeugen (und auch wieder |6schen). Sie kénnen sie anschli ef3end beli ebig
verschieben und dadurch den Lautstirkeverlauf verdndern. Mehrere Mar-
kierungspunkte konnen Sie durch Aufziehen eines Rahmens bel gedriickt
gehdtener linker Maustaste zusammenfassen und anschlief3end gemeinsam
verschieben.
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Pop-Up-Menls und Steuertasten

Dieredhte Maustaste ruft auch im Cutter kontextabhéngige Menus auf: Das MenU zur roten Blockmarkierung
lernten Siein Kurseinheit C4 kennen, hier stellen wir Ihnen weitere Interaktionsmdgli chkeiten vor.

Pop-Up-Menlt auf unmarkierten Cutterbereich

Loop Play

Exclude Loop Play

LZoom In

Zoorm Ot

Yalume

erge

Effect Manager

Peak Search

Cutlist

Pop-Up

Sample Setup
Save
Savess
Play Contral

Close

[> ] =]
()
12

UOLORE

M1
@)

D0:00:05 984
124 dB, -2.15 dB

Loop-Play, Exclude-Loop-Play und HD-Mode sind die in Kurseinheit C2 vorge-
stellten Wiedergabe-Modi.

Driicken Sie Zoom In, kénnen Sie anschliel3end bei gedriickt gehatener linker
Maustaste énen Rahmen aufziehen; der eingerahmte Bereich wird anschli ef3end
formatfillend dargestellt. Zoom Out gellt den Mal3stab wieder zurtick.

Volume 6ffnet das Volume-Fenster (vgl. Kurseinheit C6).

Mit Merge erzeugen Sie én neues Sample auf dem Cutterinhalt.
Effekt-Manager 6ffnet den Effekt-Manager.

Peak-Search sucht die lauteste Stelle im Cutter.

Cutlist zeigt die im Block-Descriptor (Kurseinheit 4) notierten Anmerkungen.

-Ment auf Kopfzeile des Cutters

Die wichtigsten technischen Eigenschaften des Samplesim Uberblick sowie die
Mogli chkeit, den Name des Samples zu veradndern.

Speichern der aktuellen Arbeit im Cutter

Speichern der aktuellen Arbeit im Cutter unter neuem Namen; Sie haben die
Mogli chkeit, mehrere Versionen Ihres Ausgangsmaterials zu erstell en.

Ein- und Ausblenden der Steuertasten.

Schliefen des Cutters.

Die Steuertasten
Start / Stopp
Umschalten der in Kurseinheit C2 vorgestel lten Wiedergabe-M odi
Die oben beschriebene Funktion Zoom In/ Out.
Offnen des Volume-Fensters (vgl. Kurseinheit C6)
Links beziehungswei se rechts vom aktuell en Locator-Standort wird das Sample
geschnitten; praktisch, um Anfang ader Ende sauber zu schneiden.
Lautstérkedngell ung des gesamten Samples
Obere Rethe: Anzeige des aktuell en Tonkopfstandortes
Untere Reihe: links dierelative Lautstarke, also die Verdnderung gegeniiber dem
Original; rechts die absolute an der lautesten Stelle des Samples, 0 dB bedeuten
Maximal austeuerung. (Zur Erinnerung: Durch Driicken der Taste o wird de op-
timale [maximal€] Lautstérke des Samples automatisch eingestellt.)
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Das Aufnahmefenster

— : Im CutMaster aufzunehmen ist sehr einfach. Zunéchst begeben Sie sich in ein vor-
|J IJ| | | handenes Arrangement oder Sie erzeugen ein neues (vgl. Kurseinheit B1). Inner-
; | halb dieses Arrangements kdnnen Sie nun Aufnahmen erstellen und diese als neue

Samplesin Ihren Beitrag einbauen. Um das Aufnahmefenster zu &ffnen driicken Sie
zunéchst den Aufnahmeknaopf in dem Tastenfeld.

BN
Die Sample-Frequenz _____—— 32knz

wird bei der Erstel-
ded
lung des Arrange- W revorce stereo

* left/mono

ments festgel egt 0:27:02:528 ELELL] right - -
~—___ Stereo-Aufnahmen
[PROBEAUFHAHME | bmogqgmldoppdtm
Spei cherplatz
File CAUDIO'PROBE

EDDD o] e

1. Sie schaten den CutMaster in Aufnahme-Bereitschaft: Die Ausseuerungsanzeige beginnt zu
flackern, Sie steuern aus wiein Kurseinheit D2 beschrieben.

File 2. Sample-Name und Dateiname vergeben Siein dem unten dargestellten Fenster.

3. Losen Sie die Pausetaste beginnt Ihre Aufnahme. Die Zeitanzeigen verandern sich. Einelau-
fende Aufnahme kénnen Sie jederzeit unterbrechen.

| 4. Wihrend laufender Aufnahme kénnen Sie Markierungen setzen, die lhnen spéter im Cutter
die Orientierung.erleichtern.

5. Mit der Stopp-Taste beenden Sie die Aufnahme. Wenn Sie lhre soeben gemachte Aufnahme
verwerfen und einen zweiten Versuch machen woll en driicken Sie erneut die Aufnahmetaste.

ok | | 6. Schlieen Sie das Aufnahmefenster und legen Ihre Aufnahme im Arranger ab. Mit CANCEL
i | brechen Sie die Aufnahme ab, ohne zu speichern.

................................

Enter name of new sample =] ﬂ
! Musik1 -
. new samplename: Hachrichten —
Vergeben Sie Sample- PROBEAUFHAHME] opener
- : 'Gong-Hall
und Dateiname sinnvoll, new filename: Fachmann &
um den Uberblick zu | RgPeose i
Spliff: Wellensalat _
be" ahren. CHAUDIOY station-id
Drive [oy d = H ®
= I Was kann schiner sein auf Erde
d:\ (fized) B g
File Path iingle -
musikl.cut | (. L
nachrich.cut 'SOUND
nfscreen.cut ¥ Ok Cancel
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Aussteuerung

Korrekte Ausgeuerung ist Voraussetzung fur zufriedensteliende Arbeit mit digitaler Aufnahmetechnik: Die
Lautstarkespitzen dirfen unter keinen Umsténden den Wert 0 dB Uberschreiten, ansonsten wiirden sofort sehr
vid unangenehmere Verzerrungen hérbar als bel der Analogtedhnik. Gerade bei sehr dynamischem Material
sollte deshab der (rote) Bereich oberhalb —10 dB nur vorsichtig eingesetzt werden. Die hervorragende Aufnah-
mequalitét der Digitaltechnik macht den Einsatz der hdchsten Ausgeuerungs-Reserven ohnehin nicht erforder-

lich.
dB -inf =20 -10 1]

L | (LSS
R I Fese:

e
00:00:16:721

[
3
H
gl
|- 20
o0
i
¢
4
b

8l -[0]x]

Balance: Balance: Balance: Balance: Balance: Balance:
L R T B A R T R At R

Lautstirke: Lautstike: Lautstaike: Lautstike: Lautstarke: Lautstirke:

T T T LT

I Waten | ¥ Waten | [ waen | [ waben | [ Wiben | [ Wablen

Evssiert

5B Livel Miver [DF0] [52

Der hochste Pegel der aktuellen Aufnahme; Riicksetzen der Anzeige mit
ResET.

Oberhab des Pegels 0 dB kann Digitaltechnik nicht aufzeichnen. Die
Folge: Alle Tone oberhalb dessen fehlen in der Aufzeichnung, die Auf-
nahme klingt augenbli ckli ch vélli g entstellt.

Wenn Thr PC Tell eines Studios ist, nehmen Sie die Ausgeuerung Uber
das Mischpult vor. Ubli cherweise steuern Sie dann mit Hilfe der dorti-
gen Anzeige aus. Bestehen Unterschiedein der Anzeige, gelten im zwei-
felsfall die des CutMaster.

Wenn Sie ohne Mischpult ausgeuern missen verwenden Sie den Win-
dows-Sound-Mischer: Se 6ffnen ihn durch Doppelklick auf das Laut-
sprechersymbol Ihrer Windows-Taskleiste (neben der Uhr).

Mit den Schiebereglern stellen Sie die Wiedergabelautstérke én und
wahlen die entsprechenden Kanale. Uber Optionen>Erweiterte Einstel-
lungen legen Sie fest, welche Kandle angezeigt werden. Uber Optio-
nen>Eigenschaften schalten Sie die Mischer-Funktion um: Sie kénnen
ihn nun zum Ausgeuern [hrer Aufnahme verwenden. Tipp: Stellen Se
den CutMaster wahrendessen in Aufnahmebereitschaft und kontrolli eren
Siedie Anzeige (vgl. Kurseinheit D1)
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CutMaster: Die Effekte

Der Effekt-Manager

Cutmaster verflgt Uber eine reichhaltige Palette von Effekten, mit denen sich Dynamik, Frequenzver-
lauf, Raumakustik sowie weitere Parameter einer Aufnahme bearbeiten lassen.

Bei den "groBeren Programmversionen" wie DigiRecord Studio und CutMaster Pro kénnen die Effek-
te durchweg in Echtzeit (vor-)gehort sowie anschlieBend in ein Sample hineingerechnet werden; aus-

gewahlt und eingestellt werden sie im Effekt-Manager.

Offnen des Effekt-Managers

v Output
v Time

Im Arranger |86t sich der Effekt-Manager 6ffnen Giber den Menii-Befehl v Pich

Spstembonitor
Windows>Effekt-Manager. —

Tile Windows
Manager 5

Uber rechten Mausklick im Cutter lassen sich PopUp-Meniis mit dem

Eintrag "Effekt Manager" &ffnen, dartiberhinaus steht im Cutter der E

Button "DSP-Filter", "Effekt-Filter" 0.3. (je nach Programmversion) zur EIER

Verfigung.

Uber Options>Effect Studio 14Bt sich festlegen, welche Effekte bereits beim Start des Programms in

den Arbeitsspeicher geladen, alsdann im Effekt-Manager aufgelistet und damit verwendbar werden.

Effekt-Ausspielung inEchtzeit

Die Moglichkeit, den Uberwiegenden Teil der Effekte in Echtzeit horen zu kénnen dient in erster Linie
dazu, die gewlinschten Einstellungen bei gleichzeitiger Moglichkeit des Mithorens zu finden. Die Aus-
spielung von Echtzeit-Effekten kann Uber den digitalen oder analogen Ausgang erfolgen - je nach
Einstellung des "Default-Output" im Dialog "Audio Settings". Denkbar ist also, eine Spur - mit Effekt
versehen - Uber den Default-Ausgang zu spielen, die restlichen Spuren - ohne Effekt

Uber den anderen. (Generell einstellbar sind die Ausspiel-Ausgange durch rechten Mausklick in den
Trackkopf auf "D" bzw. "A".) Aktivierte Effekte sind auch im Cutter horbar. Fast alle Effekte verfigen



iiber eine Overflow (Ubersteuerungs-)Anzeige. Leuchtet sie rot auf, muB3 der Eingangspegel reduziert

werden.

Berechnen von Effekten

Um Samples dauerhaft mit Effekt zu versehen oder um auf ein weiteres Sample andere Effekt-
Einstellungen anzuwenden muf3 der Effekt in ein Sample hineingerechnet werden. Vom Arranger aus
wird hierzu eines oder mehrere Samples markiert und anschlieBend die Funktion "merge" durchge-
fuhrt. Wahrenddessen muB sowohl der Button "include effekts" aktiviert als auch der Effekt Manager
geoffnet sein.

Vom Cutter aus wird ebenfalls die Funktion "merge" verwendet, auch in diesem Fall muB3 wahrend-

dessen der Effekt-Manager gedffnet sein.



4 Band Equalizer

Der Equalizer ermdglicht die gezielte
Beeinflussung des Frequenzverlaufs ei-

ner Aufnahme.

U 201z 200Hz Z2kHz 20kHz

On/Off ¥ FlHz] 17338 AfaB] [+117 | @ [198 |

Einsatzgebiet: Gerzielte Beeinflussung des Frequenz-Spektrums;, Absenkung stérender
Bereiche, Anhebung bestimmter Frequenzen zur Erhdhung der Prasenz einer
Stimme.

Eigenschaften: Wahrend bei der Hohen- und Tiefenregelung der Sterecanlage lediglich ein vom

Hersteller festgelegter oberer und unterer Grenzbereich des gesamten Frequenz-
spektrums angehoben bzw. abgesenkt werden kann, ermédglicht der parametrische
Equalizer die gezielte Auswahl von Frequenzbereichen, bei denen ein Eingriff er-
folgen soll. Dariiberhinaus ist die Flankensteilheit einstellbar: Je nach Erfordernis
arbeitet der parametrische Equalizer punktférmiger oder in einem weiteren Fre-
quenzbereich.

Einstellbare Parameter:

Anzahl der Maximal vier Filterstufen lassen sich durch Doppelklick in das Equalizerfeld gezielt
Filterstufen: positionieren. Sie werden durch einen quadratischen Knoten dargestellt.

Position der Die Frequenzangabe bezeichnet den Punkt mit der maximalen Wirksamkeit des
Filterstufen: Filters. Sie 1aBt sich durch Ziehen der durch den Knoten laufenden blauen Linie bei

gedrickter linker Maustaste verschieben.

Starke der Die Intensitat, mit der der Filter wirkt 1363t sich zwischen den Werten-+/-12 dB ein-

Filterwirkung: stellen, mehrere Filter lassen sich zur Erhéhung der Intensitat dbereinanderlegen.
Die Einstellung erfolgt durch Ziehen des Knotens bei gedriickt gehaltener linker
Maustaste in vertikaler Richtung.

Einstellung der Filter beeinflussen auch die Frequenzen oberhalb und unterhalb der eingestellten
Filterglte: Mittenfrequenz. Dieser Q-Wert 188t sich einstellen durch ziehen des Knotens in
vertikaler Richtung bei gedriickt gehaltener rechter Maustaste.

Numerische Die aktuellen Werte eines Filters sind in den Feldern F(Hz), A(dB) und Q ables- und
Eingabe: einstellbar. Sie gelten fur den jeweils in der Auswahlliste markierten Filter.



Der Compressor gleicht leise und
laute Stellen einander an.

ose Compressor =l 3

Out Gain | Gain Reduction
0
1|
Attack [ms] j “
# |
Decay [ms] 600.00 =
Ratio 1 [p3s_|# 2

k4
Threshold [4B] [20.10 |%]
Gain [dB] oo |4 | 36
48 <0
40
50
v/ Display GR.
" | Bypass

£0
| Softknee 60 48 36 2

v| Stereo Coupling [ Internal Overflows In

Einsatzgebiet:

Eigenschaften:

Aufnahmen mit schwankendem Pegel, etwa in Folge schwankenden Mikrofon-
abstands.

Der Compressor arbeitet relativ weich, senkt den Pegel lauter Passagen dezent ab
und reduziert dadurch den ,Lautstarkeabstand” zu leisen Stellen.

Einstellbare Parameter:

Attack:

Decay:

Ratio:

Threshold:
Gain:

Softknee:

Stereo-Coupling:

Gain Reduction
(GR):

Display GR:

Bypass:

Die ,Reaktionsgeschwindigkeit” des Compressors; sie sollte im Bereich einiger
Millisekunden liegen.

Die ,Abklingzeit” der Absenkung nach Ende eines lauten Signals. Muf3 den indivi-
duellen Gegebenheiten (Hintergrundgerausche, Art des Tonmaterials) angepal3t
werden.

Das Verhaltnis, in dem laute Stellen leiseren angepalit werden. Die Grenze ergibt
sich durch die mogliche Erzeugung des unangenehmen ,Pumpens”.

Der Schwellwert, ab dem der Compressor einsetzt.
Beeinflussung des Eingangspegels.
Verhindert apruptes Einsetzen des Compressors bei Erreichen des Threshold.

Rechter und linker Kanal werden gleich geregelt, das Signal ,wandert” dadurch
nicht zwischen den Lautsprechern.

Zeigt die Absenkung des Pegels durch den Compressor an.

Schaltet die Anzeige aus, mit der die Arbeit des Compressors beobachtet werden
kann. Hierdurch 1aBt sich Rechenleistung sparen.

Schaltet den Compressor zum Beispiel zu Vergleichszwecken aus (auf ,, Durchzug”).



vee De-Esser =l 3

Gain Reduction

M . Attack [ms] %

Der De-Esser ist eine Sonderform Dovoy (i [00]3]
Ratio 1 s |4
deS CompreSSOI'S_ Threshold [4B] [27.00 ]3]
Gain [dB] yl

1|
HP-Frequency [6000.0 ¥

30
f |
HP-Gain [db]  [12.00_|%|

-40.
5001

v| Softknee 60 48 36 24 - ¥ Display GR
v| Stereo Coupling [ Internal Overflows In | Bypass

Einsatzgebiet: Vermeidung von unangenehm hervorgehobenen Zischlauten, insbesondere bei Wortauf-
nahmen mit starker Hohenanhebung.

Wirkungs- Der Compressor ist ein regelbarer Verstarker, der seine Verstarkungseinstellung am aktu-

weise: ellen Pegel ausrichtet. Bei hoherem Eingangs-Pegel wird die Verstarkung reduziert, bei nied-
rigerem erhoht. Die Verstarkung des De-Esser als Sonderform des Compressors richtet sich
nach dem Pegel in dem Frequenzbereich, in dem typischerweise unangenehme Zischlaute
auftreten (2 bis 8 kHz). In dem Moment, in dem Uberlaute Zischlaute einen hohen Pegel in
dem ausgewahlten Frequenzbereich und damit im Regelkreis des De-Essers erzeugen, wird

die Verstarkung insgesamt reduziert, der Zischlaut leiser.

Einstellbare Parameter:

Attack: Die ,Reaktionsgeschwindigkeit” des De-Essers; sie sollte eher kurz gewahlt werden.

Decay: Die ,Abklingzeit” nach Ende des Uberlauten Zischlautes, muB3 den individuellen Gegeben-

heiten (Starke der Hohenanhebung, Art des Tonmaterials) angepal3t werden.

Ratio: Das Verhaltnis, in dem bei Auftreten des zu lauten Zischlautes gedampft wird. Je hoher die

Ratio, umso ,radikaler” werden Zischlaute heruntergeregelt. Brauchbar: Werte um 1:6.

Threshold: Der Schwellwert, ab dem der De-Esser einsetzt. Threshold und ratio missen mit Finger-

spitzengefuhl den individuellen Gegebenheiten angepal3t werden.

HP-Frequency: Der Frequenzbereich, der zur Steuerung des De-Essers verwandt wird.

HP-Gain: Pegeleinstellung im Regelkreis.

Softknee: Verhindert apruptes Einsetzen bei Erreichen des threshold.

Stereo- Rechter und linker Kanal werden gleich geregelt, das Signal ,wandert” dadurch nicht zwi-
Coupling: schen den Lautsprechern.

Gain-Re- Zeigt die Absenkung der Lautstarke durch den De-Esser an.

duction (GR):
Display GR:  Schaltet die GR-Anzeige aus. Hierdurch kann Rechenleistung gespart werden.

Bypass: Schaltet den Limiter zum Beispiel zu Vergleichszwecken aus (auf ,Durchzug”).



ose Expander =l 3

Gain Reduction
oo

A0

Der Expander reduziert den Pegel
Attack [ms] ﬂ

unterhalb einer einstellbaren ) =
= 4

Threshold [d4B] [30.30 |4
Schwelle. O R .
30
A0
50
v| Softknee 90 ! v/ Display GR
ﬂéSteren Coupling} [ Internal Overflows In | Bypass
Einsatzgebiet: Aufnahmen mit storenden Nebengerduschen wie Atmern in (Sprech-)Pausen.
Eigenschaften: Der Expander arbeitet relativ weich, das heif3t Nebengeradusche werden nicht hart

abgeschnitten wie beim Gate, sondern nur gedampft.

Einstellbare Parameter:

Attack: Die ,Reaktionsgeschwindigkeit” des Expanders; sie sollte im Bereich einiger
Millisekunden liegen.

Decay: Die ,Abklingzeit” der Absenkung nach Ende eines lauten Signals. Mul3 den
individuellen Gegebenheiten (Hintergrundgerdusche, Art des Tonmaterials)
angepalt werden.

Ratio: Das Verhaltnis, in dem leise Stellen abgesenkt werden. Die Grenze ergibt sich
durch die Entstehung akustischer ,Locher” bei zu starker Absenkung.

Threshold: Der Schwellwert, unterhalb dessen der Expander einsetzt.
Gain: Beeinflussung des Eingangspegels.
Softknee: Verhindert zu apruptes Einsetzen des Expanders bei Unterschreiten des threshold.

Empfehlenswert.

7

Stereo-Coupling: Rechter und linker Kanal werden gleich geregelt, die Pausengerédusche ,schweben’
dadurch nicht zwischen den Lautsprechern. Wichtig.

Gain-Reduction Zeigt die Absenkung des Pegels durch den Expander an.
(GR):

Display GR: Schaltet die GR-Anzeige aus. Hierdurch kann Rechenleistung gespart werden.

Bypass: Schaltet den Expander zum Beispiels zu Vergleichszwecken aus (auf ,Durchzug”).



Das Gate schaltet die

Wiedergabe stumm, wenn
ein einstellbarer Mindest-
pegel unterschritten wird.

wse Dynamics

3 Out [dB;
SIE—— - | =l 30

Attack[ms]  [0.60_ | %]
Decay [ms]  [500.00 ﬂ -42 -42
Holdfms]  [soo0 |3 4
cotorae)  [o7 )2

Hysteresis [dB] ﬂ -66

Damping [dB]  |-96.00 ﬂ
8

_op
90 78 66 54

+| Stereo Coupling [1 Internal Overflows In [dB]

Einsatzgebiet:

Eigenschaften:

Hauptsachlich bei der Mehrspur-Musikproduktion. Instrumente mit stdrenden Hinter-
grundgerduschen (brummende Verstarker) werden stumm geschaltet, solange kein
Signal erklingt. Im Summenzug oder fir reine Sprachaufnahmen kaum gebrauchlich.

Das Gate arbeitet hart. Im Wortbereich wiirden in Sprechpausen samtliche Hinter-
grundgerdusche unnatirlich aprupt abgeschnitten.

Einstellbare Parameter:

Attack:

Decay:
Hold:

Gate:

Hysteresis:

Damping:

Stereo-Coupling:

Gain-Reduction
(GR):

Display GR:

Bypass:

Die Reaktionszeit, bis des Gate offnet, sollte extrem kurz sein, um nicht Anfange zu
Jbeschneiden”.

Die Zeit, die vergeht, bis der im Feld "Damping" eingestellte Wert erreicht ist.
Die Zeit, die das Gate nach Unterschreiten des Threshold unverandert gedffnet bleibt.

Der Pegel-Wert in dB, ab dem das Gate &ffnet. Mul3 unterhalb des leisesten Nutz-
signals liegen.

Die Differenz zwischen dem Pegel-Wert, bei dem das Gate offnet und demjenigen,
bei dessen Unterschreiten das Gate wieder schlief3t.

Das Verhaltnis in dB, in dem Signale unterhalb des Schwellwertes reduziert werden. Ist
fur den typischen Gate-Effekt sehr hoch (deutlich Gber 80 dB) einzustellen.

Rechter und linker Kanal werden gleich geregelt, die Pausengeréusche ,schweben”
dadurch nicht zwischen den Lautsprechern.

Zeigt die Absenkung des Pegels durch das Gate an.

Schaltet die GR-Anzeige aus. Hierdurch kann Rechenleistung gespart werden.

Schaltet das Gate zum Beispiel zu Vergleichszwecken aus (auf ,, Durchzug”).



Der Limiter wird eingesetzt, um
Ubersteuerungen durch

Pegelspitzen zu verhindern.
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Einsatzgebiet:

Eigenschaften:

Vermeidung von Ubersteuerungen bei impulsiv sprechenden Interviewpartner/-innen,
bei unbearbeiteten Musikaufnahmen, bei wenig planbaren Ereignissen.

Der Limiter reagiert sehr schnell auch auf kurzfristige Pegelanderungen, Lautstarke-
spitzen werden zuverlassig weggeregelt.

Einstellbare Parameter:

Attack:

Decay:

Ratio:

Threshold:

Gain:

Softknee:

Stereo-Coupling:

Gain reduction
(GR):

Display GR:

Bypass:

Die ,Reaktionsgeschwindigkeit” des Limiters; sie sollte extrem kurz gewahlt werden.

Die ,Abklingzeit” nach Ende der Lautstarkespitzen, muf3 den individuellen Gegeben-
heiten (Hintergrundgerausche, Art des Tonmaterials) angepal3t werden.

Das Verhaltnis, in dem Ubersteuerte Signale gedampft werden. Je hdher die Ratio,
umso ,radikaler” werden Ubersteuerungen auf den gewiinschten Wert herunterge-
regelt. Werte um 1:6 sind gangig.

Der Schwellwert, ab dem der Limiter einsetzt. Je naher der Threshold an der Uber-
steuerungsgrenze liegt umso héher muB3 die Ratio gewahlt werden, um Lautstarke-
spitzen zuverlassig auf den gewlinschten Maximalwert zu reduzieren.

Beeinflussung des Eingangspegels.
Verhindert apruptes Einsetzen des Limiters bei erreichen des Threshold.

Rechter und linker Kanal werden gleich geregelt, das Signal ,wandert” dadurch nicht
zwischen den Lautsprechern.

Zeigt die Absenkung des Pegels durch den Limiter an.

Schaltet die GR-Anzeige aus. Hierdurch 188t sich Rechenleistung sparen.

Schaltet den Limiter zum Beispiel zu Vergleichszwecken aus (auf ,Durchzug”).
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Einsatzgebiet:

Eigenschaften:

Die naturgetreue akustische Nachbildung von Raumen bei Horspielproduktionen,
Features, Musikbearbeitung.

Beim Aufruf des Room Simulators steht eine gro3e Anzahl guter Presets zur Nach-
bildung unterschiedlicher Raumakustiken zur Verfligung. Die Presets kdnnen nach
Belieben weiterbearbeitet und als eigene Presets gespeichert werden.

Einstellbare Parameter:

Gain

Panorama

Liveness

Pre Delay

Reverb time

RaumgroBe

Room
HF
Mix

Beeinflussung des Eingangspegels.

Legt fest, zu welchen Anteilen das linke und rechte Stereosignal zur Hallerzeugung
verwandt werden.

Einstellung der Geschwindigkeit, mit der die friihen Reflexionen eines Raumes ab-
klingen. Hohere Werte simulieren Raume mit schallschluckender Moblierung, Teppi-
chen, Vorhangen.

Die Zeit, die verstreicht, bis der Hall einsetzt. In sehr groBen Raumen Ublich.

Die Zeit, die versteicht, bis der Hallpegel auf ein tausendstel der Originalpegels (-60
dB) abgesunken ist.

Dieser Wert wird beim Aufruf des Room Simulators eingetragen. Er steht in direkt
proportionalem Verhaltnis zur Reverb time.

Auswahl der Presets.
Dampfung der hohen Frequenzen im Effekt-Weg.

Das Mischungsverhaltnis von Effekt- zu Originalsignal.
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Einsatzgebiet:

Eigenschaften:

Musikproduktionen, bei denen Echos sehr detailliert festgelegt werden missen. Expe-
rimentelle Produktionen, bei denen konkrete Vorgaben hinsichtlich Reflektionen vor-

liegen.

Detaillierte Einstellmdglichkeiten erfordern hohes Mal3 an abstrakten Eingaben. Im

Vergleich zum Room-Simulator technischere Benutzungscberflache.

Einstellbare Parameter:

Reflection:

Pre delay:
HF decay:

Left CH follow R:

+/-

In mehreren Abgriffen kann das Originalsignal in der jeweils gewiinschten Lautstarke
zurlickgeworfen (wiederholt) sowie bei R7 in sich rickgekoppelt werden.

Die Zeit, die verstreicht, bis der Hall einsetzt. In sehr groBen Raumen Ublich.

Je groBer dieser Wert, umso starker werden die hohen Frequenzen bei der Rick-
kopplung in R7 gedampft.

Kopplung der Einstellregler von rechtem und linkem Kanal.

Invertierte Phasenlage des rlickgekoppelten Signals bei R7.
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Einsatzbegebiet.

Eigenschaften

Exaktes Einpassen von O-Tdnen oder ganzen Beitragen in ein eng definiertes Zeit-
raster; Anpassung der Sprechgeschwindigkeit an individuelle Vorstellungen, Ver-
anderung des Tempos (bpm) von Musikstiicken.

Nur mit Bedacht einsetzbar, da die Tonqualitat insbesondere bei starkeren Ver-
anderungen horbar leidet.

Einstellbare Parameter

Balkengrafik
BPM

Block length

Strech factor

Time accuracy

Editierbare Starke der Veranderung (Strech factor).

Musikstudios und DJs definieren das Tempo eines Musikstiicks in der Einheit bpm
(beats per minute). In den entsprechenden Feldern kdnnen aktueller und gewiinschter
Wert eingetragen werden, das Programm errechnet daraus die erforderliche Verande-
rung (den Strech-Faktor).

Die Umrechnung der (im Cutter definierten) Blocklange. Sie wird nur bei gedffnetem

merge-Dialog angezeigt.
Die Veranderung als Faktor, der Wert 1 entspricht keiner Veranderung.

Je genauer der gewlinschte Wert eingehalten werden muf3, um so deutlicher fallen
die klanglichen EinbuBen aus.

Soll die Tonhdhe etwa einer Stimme verandert werden ohne die Wiedergabegeschwindigkeit zu andern

mul3 in zwei Schritten vorgegangen werden:

x Uber den Effekt pitch und die Funktion merge wird ein neues Sample in der gewlinschten Tonhohe er-

zeugt;

% Uber den Effekt time-stretch und die Funktion merge wird die urspriingliche Lange der Aufnahme wieder-

hergestellt.



Der Spectrum-Analyzer
erlaubt die detaillierte
Beobachtung eines

Frequenzspektrums.

vse Real Time Spe ctrum Analyzer

Einsatzgebiet:

Eigenschaften:

Lokalisierung von Storfrequenzen, Betonungen oder Einbrichen im Frequenz-
spektrum.

Anzahl und Lage der anzuzeigenden Frequenbander lassen sich frei bestimmen. Die
Anzeige erfordert viel Rechenleistung und muf3 deshalb den jeweiligen
Ressourcen angepalt werden.

Einstellbare Parameter:

Presets:

Zoom:

L/ R/ Mono

Single
Peak

Freeze

Clear

Bereits beim Aufruf des Spectrum Analyzers im Effektmanager besteht die Wahl zwi-
schen Versionen mit unterschiedlicher Banderzahl.

Uber die Scrollbar lassen sich gezielt bestimme Frequenzbander detailliert oder aber
das gesamte Spektrum anzeigen. Hierdurch kann ein problematischer Frequenzbe-
reich sehr genau analysiert werden.

Anzeige des linken, rechten oder des Summensignals.
In diesem Modus wird nur der oberste Anzeigepunkt dargestellt.

Die Funktion Peak hold 1aBt den jeweils obersten Anzeigepunkt fur einen Moment
stehen.

Die aktuelle Anzeige bleibt - zur genaueren Betrachtung - stehen.

Initialisiert die Anzeige.
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Einsatzgebiet: Meltechnikerlnnen kénnen mit diesem Werkzeug am Sendemischpult oder an
Schnittplatzen, an denen Korrespondentlnnen mit extern produzierten Aufnahmen
arbeiten unerwiinschte Ausloschungen analysieren.

Eigenschaften: Uber die Balkenanzeige lassen sich Phasenausldschungen im Handumdrehen fest-
stellen, das Pixeldiagramm gibt detaillierte Auskunft Gber die Energieverteilung der
Aufnahme.

Einstellbare Parameter:

Reset/Freeze: Momentaufnahmen lassen sich erstellen und wieder l6schen.
Peak: Werden nur die Spitzenwerte angezeigt kann Rechenleistung gespart werden.
Graph: Einschalten/Ausschalten des Pixeldiagrammes.

Der Korrelationsgradmesser spielt im Sendealltage keine Rolle: Er wird von MeBtechnikerlnnen bei der In-
stallation des Studios benodtigt sowie in seltenen Fallen, bei denen die Arbeit mit externen Geraten Proble-
me bereitet: Liegen rechtes und linkes Stereosignal phasenverauscht vor, ist die Wiedergabe des Beitrages
bzw. der Sendung mit Monoempfangern unméglich.

In einem solchen Fall wiirde die Balkenanzeige im linken (roten) Bereich flackern, die "Wolke" in der Pixeld-
arstellung wiirde waagerecht breitgezogen bis hin zum Strich. Im Normalfall flackert die Balkenanzeige im
rechten (griinen) Bereich, die "Wolke" weist eine gewisse Hohe au



Audio-Steckverbindung en

_____ Anwendung __ Hintegrund

Chinch

= |

Weit verbreitete,
semiprofessionelle
Gerateverbindung:
Ein- und Ausgange
unterschiedlicher
Gerate kdnnen un-
kompliziert mitein-
ander verbunden
werden.

Line in und Line out sind unsymmetrische
Signalein- bzw. ausgange mit einem elek-
trischen Maximalpegel von rund einem
Volt. Am Dorn des Steckers liegt der eine
Pol des Signals an, am Rand liegen ande-
rer Pol und Abschirmung zugleich. Die
beiden Stereo-Kanile rechts (rot) und

links (weiB) werden getrennt geflhrt.

Klinke
)
)

GrolB3e (6,3 mm) und
kleine Klinke (3,5
mm) sind insbeson-
dere bei Mobilgera-
ten als Mikrofon-
und Kopfhéreran-
schlUsse verbreitet,
teilweise auch als
Gerateverbindung.

Klinken-Ein- und -Ausgénge fihren haufig
Line- oder Kopthérer-Pegel. (Mikrofon-
Eingdnge dagegen sind fir deutlich nied-
rigere elektrische Pegel ausgelegt und
dirfen nicht mit Line-Anschllssen ver-
bunden werden!) Ubergénge von Chinch-
auf Klinken-Verbindungen mittels
Steckadaptern sind unproblematisch.
Klinken-Verbindungen gibt es in Mono-
und Stereo-Ausflhrung. Insbesondere
die 3,5-mm-Klinken erzeugen nach star-
ker mechanischer Beanspruchung leicht
unerwiinschtes Knacken auf Grund be-

schadigter Kontaktflachen.

XLR

Professionelle,
symmetrische und
mechanisch zuver-
lassige (Mono-)
Verbindung.

Wegen der symmetrischen Signalfihrung
(Signal-Pole und Abschirmung werden
getrennt gefihrt) niedriger Stérpegel
auch bei langer Leitungsfihrung. An-
schlisse sind Ublich als hochpeglige Line-
sowie als empfindliche Mikrofon-
Verbindungen. XLR-Anschlisse mit funf
oder sieben Kontakten fir Headsets so-
wie fur Digitalsignale (AES/EBU) dirfen
nicht mit "klassischen" XLR-Audio-
AnschlUssen in Verbindung gebracht

werden. 981228al

Fir die Steckverbindungen sind als Bezeichnungen Ublich

Q male / Mannchen / Stecker bzw. O female / Weibchen / Kupplung.




Datenreduktion

Um Audiodateien bei moglichst geringen klanglichen Einbul3en wirkungsvoll zu verkleinern sind spe-

zielle Datenreduktionsverfahren wie MPEG erforderlich.

Das psychoakustische Modell

Der MPEG-Datenreduktion liegt das psychoakustische Modell zu Grunde, nach dem leise Tone von
lauteren umso eher Uberlagert werden, je naher sie beieinander liegen (Maskierungs-Effekt).

Das gesamte Frequenz-Spektrum wird bei der MPEG-Kodierung in 32 Teilbdnder zerlegt, fir jedes
Teilband wird festgelegt, ab welchen Lautstarkeverhaltnissen der Maskierungs-Effekt auftritt, die Mas-
kierungs-Schwelle wird individuell festgelegt. Die Bander selbst sind jeweils 625 Hz ,breit”.

Es wird also davon ausgegangen, dal3 Nebengerausche erst dann storend wirken, wenn sie aus dem
Nutzsignal herausragen. Ein Stérgerausch ist unhérbar, wenn laute Musik spielt. Die Uberlegung zur
Lautstarke eines Klanges, ab welcher dieser neben einem bestimmten anderen nicht mehr zu horen ist
(die Maskierungs-Schwelle) gilt auch fur Storgerausche, die vom System selbst kommen: Wenn etwa
im achten Teilband ein Ton von 1 kHz eine Lautstarke von 60 dB hat, so wird er Stérgerdusche mit
einer Frequenz unwesentlich Uber oder unter 1 kHz (also innerhalb seines Teilbandes) recht wirkungs-
voll Uberdecken.

Bei der Kodierung kann also in diesem Teilband auf eine Sampletiefe von weniger als 8 bit zurlickge-

gangen werden, entsprechend weniger Daten fallen an, die Datei wird kleiner.

Die Arbeitsweise von MPEG

B Zum einen wird der Maskierungs-Effekt unmittelbar so angewendet, wie soeben beschrieben: Die
Sampletiefe innerhalb des Teilbandes wird so niedrig wie moglich gewahlt (simultane Maskierung).

B Zusatzlich treten gegentber den jeweils benachtbarten Teilbandern ebenfalls Maskierungs-Effekte
auf, die mit dem Abstand zum Ursprungs-Band abnehmen. Auch diese Beeinflussung der Bander
untereinander wird beriicksichtigt.

B Findet in einem Tonsignal ein groBer Pegelsprung von mehr als 30 dB statt, so tritt ein tritt ein
Effekt auf, nach dem Stérgerausche vor und nach dem lauten Ton maskiert werden. Man geht da-
von aus, daf das Gehirn eine gewisse Zeit braucht, um solche Lautstérkespriinge umzusetzen.
Wahrend dieser Zeit (bis zu 100 ms) kann die geringere Sampletiefe verwandt werden (zeitliche
Maskierung).

B SchlieBlich kommt klassische Datenkompression zum Einsatz (huffman-coding): Lange, haufiger
identisch vorkommende Datenketten werden einmal gespeichert, dann in einer Art Liste gefihrt

und jeweils aufgerufen.



Die MPEG-Versionen

B MPEG 1 unterstutzt Sample-Frequenzen von 32, 44,1 und 48 kHz.

MPEG 1 Layer I: 32 bis 448 kBit/s
MPEG 1 Layer II: 32 bis 384 kBit/s
MPEG 1 Layer Ill: 32 bis 320 kBit/s

MPEG 1 Layer | findet Anwendung bei der Digital Compact Cassette (DCC) von Philips. MPEG 1 Layer
[l ist fir DAB und fur DVD vorgesehen.

B MPEG 2 ist eine Erweiterung von MPEG 1 hinsichtlich der Sample-Frequenzen
Zusatzlich stehen die niedrigeren Sample-Frequenzen16, 22,05 und 24 kHz zur Verfugung.

MPEG 2 Layer I: 32 bis 256 kBit/s
MPEG 2 Layer Il und llI: 8 bis 160 kBit/s

Layer Ill ist im Verhaltnis zu Layer |l komplexer aber im Bezug auf die Kodierung auch effizienter. Auf
Rechnern ab Pentium 133 kann in Echtzeit dekodiert werden. Im Unterschied zu Layer | und Il verwen-
det dieser Layer eine Modified Discrete Cosine Transformation (MDCT), die es erlaubt die Anzahl der
notwendigen Quantisierungwerte optimal zu errechnen. Laute, niederfrequente Signale Uberdecken
dabei leise, hochfrequente, die letzeren missen dann also nicht mit der vollen Sampletiefe kodiert

werden.

Die jeweiligen Layer sind abwartskompatibel, MPEG 1 und 2 wechselseitig kompatibel.

B MPEG 3 ist heute bedeutungslos.

MPEG 3 war urspriinglich fur die Anwendungen im Bereich HDTV gedacht, die Funktionalitaten wur-
den dann aber schon schon MPEG2 abgedeckt.

B MPEG 4 auf multimediale Anwendungen hin konzipiert.

MPEG 4 vereint Algorithmen und Werkzeuge zur effektiven Ubertragung von natiirlichen und syntheti-
schen Audiosignalen. Telekommunikation, Computer und TV sollen starker miteinander vernetzbar
werden. Im Vordergrund stehen dabei auch weitere Funktionalitaten wie Abspielen mit veranderter
Geschwindigkeit, veranderter Tonhohe, fexibler Zugriff auf die kodierten Daten, Fehlertoleranz, freie

Skalierbarkeit von Bitrate, Bandbreite und Komplexitat.



Lautsprechersymbol aktivieren

/ Zur komfortablen Einstellung der Pegelverhaltnisse an lhrer

Soundkarte sollten Sie das Lautsprecher-Symbol in der Task-Leiste

e
ah‘-t ﬂ 1 223 permanent angezeigen lassen. Ist dies bei lhnen nicht der Fall, kénnen

Sie dies nachholen: Sie klicken auf den Start-Knopf, zeigen auf

Einstellungen, klicken auf Systemsteuerung und offnen schlieBlich mit Doppelklick das Fenster (Eigen-

schaften von) Multimedia. Durch ein Hakchen in dem Feld , Lautstarkeregelung in Task-Leiste anzei-

gen” ist das Lautstarke-Symbol ab sofort sichtbar.

- Sollte der Punkt ,Einstellungen” fehlen, so hat der fir den PC zustandige Administrator System-

einstellungen unmoglich gemacht und Sie missen sich mit ihm in Verbindung setzen.

- Sollte das Fenster Multimedia vollig anders aussehen Eigenschaften von Multimedia
o . . = : : -
oder gar fehlen, hat |hr PC moglicherweise keine oder wdo | vieo | Mol | wiskco | Gerde |
. . . . . ‘wiedergabe
eine nicht mit dem Windows-Sound-System kompatible = b

oder eine falsch installierte Soundkarte. Sie sollten sich =

. i . . Klicken Sie hier, i “Weitere Ei hiaft
ggf. Mit Ihrem PC-Handler in Verbindung setzen. ey o]

- In machen Fallen werden Soundkarten mit speziellen

Aufniahme

Einstell-Programmen geliefert. In einem solchen Fall f?'# i

[SB Livel Wave In [DFS0] =l

sollten Sie die Dokumentation der Soundkarte -
Klicken Sie hier, um weitere ‘wWeitere Eigenschaften
d u rChse h en Eigenschaften zu wihlen:

- Ist Ihr Rechner in die Studio-Umgebung fest I Nurbeveraugte Gerste verwenden

¥ Lautstirkeregelung in Taskleiste anzeigen.

eingebunden, so ist moglicherweise die Lautstarke-

82|

Einstellung deaktiviert, sie nehmen sie Uber das Studio- a
\ oK | Abbrechen

Mischpult vor.

- Eine andere Moglichkeit, den Windows-Sound-Mischer

zu aktivieren ist ,Start > Programme > Zubehor > Unterhaltungsmedien (bei Windows95: Multi-

media) > Lautstarkeregelung”. Ist dies nicht moglich oder Sie erhalten gar eine Fehlermeldung,

so konnen Sie den Windows-Sound-Mischer unter Verwendung lhrer Windows-95/98/NT-
Installations-CD moglicherweise nachinstallieren.

Diese Einstellungen lassen sich nur vom , freien Desktop” aus vornehmen, also etwa nach der Beendi-

gung dieses Lern-Programms.



Die Samplefrequenz

Pegel Messwerte
Die Samplefrequenz definiert die obere
Grenzfrequenz (,den hdchsten,auf-
e nehmbaren Ton") einer Aufnahme.
>
|

Analogsignale sind zeit- und wertkontinuierlich. Das heif3t, es sind unendlich viele Punkte definiert
sowohl in der Zeit- wie in der Wert-/Pegel-Achse. Die digitalen MeBwerte dagegen kdnnen nicht un-
endlich eng beeinander liegen, sie werden als zeit- und wertdiskret bezeichnet. Die zwischen den
MeBwerten liegenden Punkte missen also zwangslaufig unberlcksichtigt bleiben. Analogsignale kon-
nen somit niemals hundertprozentig korrekt digitalisiert werden.

Bei der Wiedergabe werden die Zwischenwerte durch Rundung erzeugt. Die Digitalisierungsverluste

werden ausgeglichen, horbare Fehler entstehen im Regelfall nicht.

ege}/]—\\\l’/m/mm Voraussetzung ist allerdings, daB bei

N U T dgr Digitalisierung die Entstehung von
o 7e 24 48 Alias-Stérungen verhindert wird.

Das mathematische Abtastthecrem nach C.E. Shannon (1948) besagt, dal3 das abzutastende Signal
vor der Abtastung durch einen TiefpaB3filter bandbegrenzt werden muf3: All jene Frequenzen ab der
halben Sample-Frequenz aufwarts missen absolut zuverlassig von der AD/DA-Wandlung ferngehalten
werden. Ware dies nicht der Fall, wiirden Aliasing-/Unterabtastungs-Storungen auftreten: Ein Signal
mit einer Frequenz gréBer als der halben Sample-Frequenz wiirde zeitweise in Kehrlage wiedergege-
ben: Wirde in der mittleren Beispielgrafik beispielsweise alle 1,5 ms ein MeBwert erstellt (blaue Bal-
ken), so ware die entstehende Kurve zwar nicht korrekt, wiirde aber prinzipiell mit dem Original Uber-

einstimmen.

I‘egelT ~—_ Eine Unterabtastung wirde jedoch dazu fiihren, daf3
I\ - nach 2,4 ms ein negativer Wert, nach 4,8 ms ein positiver
o 1 2. 3 4 s 6 ermittelt wirde. Bei der Wiedergabe entstlinde eine
Unterebtastung 24 48 Kurvenform, die teilweise phasenverkehrt ware.

Dies wirde zu einer vollig entstellten Wiedergabe fihren. Soundkartenhersteller tragen deshalb daftr
Sorge, dafl3 das Abtasttheorem stets eingehalten wird: Audiofrequenzen oberhalb der halben Sample-

Frequenz werden stets zuverlassig vom AD/DA-Wandler ferngehalten werden.



Mein Kursplan

Das Lernprogramm Einfihrung in den digitalen Audioschnitt gliedert sich in vier Kapitel, die wie-
derum in Kurseinheiten aufgeteilt sind. Wir empfehlen Ihnen, den Kurs in der Reihenfolge dieses
Kursplans durchzugehen, die einzelnen Kurseinheiten bauen aufeinander auf. Entsprechend ihrem
in der Einfuhrung ermittelten Vorwissen lauft das Programm innerhalb der einzelnen Kurseinheiten
individuell gesteuert ab.

= EinfUhrung und Grundlagen

Intro und Kursplanung
Hardware+Tontechnik
Sound und Windows

3 Der Arranger

Neues Arrangement beginnen
Wiedergabe im Arranger
Veranderung der Darstellung

Die Menileiste

Samples verschieben und markieren
Kreuzblende und einfache Blende
Die Toolbar

Die Steuerleiste

Die Pop-Up-Menus

k3 Der Cutter

Blockmarkierung

Schnitt vorhoren

Block entfernen
Blockbearbeitung
Schneiden praktisch
Lautstarke-Einstellungen
MenUs und Steuertasten

ka3 Aufnahme

Das Aufnahmefenster
Aussteuerung



